60 MINUTEN
UBERDOSIS

Beim 100-Grad-Festival der Freien Szene
im Berliner HAU darf jeder mitmachen -
wenn er sich an die Regel halt

enn schon «Raumy», wie Olafur Eliasson
W schreibt, «eine sich stindig verindernde
Gleichzeitigkeit von bisherigen Geschichten»
ist, was ist dann Theater? — Der Modellfall rium-
licher Wirklichkeitswahrnehmung?

Der diesjihrige Show-Room der Freien Sze-
ne, das 100-Grad-Festival, steckte voller Raum-
Metaphern. Dabei ist 100 Grad selbst ein Grof2-
raumexperiment, bei dem im Stundentakt bis
zu sechs Geschichten gleichzeitig die Zuschauer
auf Bithnen, in Foyers und Nischen der drei
HAU-Spielstitten und in den Sophienszlen
iiberfordern. Weniger Entscheidungsfreudige
konnten bei 129 Inszenierungen an vier Aben-
den programmatisch in den Zapping-Mode
umschalten, kommen und gehen, fragmenta-
risch sehen — wie im echten Leben. Letzteres
spiegelt sich fiir die Freie Szene auch in den
sportlichen Teilnahmebedingungen: Jeder darf
mitmachen, das Bithnenformat aber nicht
linger als 60 Minuten dauern: Theater als iiber-
dosierter Normalzustand.

— Walther von der Vogelweide genau jetzt

Eine bemerkenswerte Anpassungsleis-
tung gelang dabei Andreas Greiner und Julian
Bisesi, eigentlich Teilnehmer des von Olafur
Eliasson geleiteten Instituts fiir Raumexperi-
mente, bei einem «Blick durch das Fenster».
Anders als ihre Kommilitoninnen, die in die-
sem Jahr erstmals Eisblécke mit frisch einge-
frorenen Schnittblumen, meditativ wassertrop-
fende Deckenlampen oder ein transparentes,
von innen beleuchtetes Luftkammerzelt mit der
Interpretationshilfe «Winterblues» im Festival
installierten, experimentierten sie mit Men-
schen. Mehrere Treppen in HAU 2 aufwirts ver-
breitet sich frischer Waffelduft. Eine Tiir — die
sich (mit oder ohne Waffel) nur drei vorange-
meldeten Personen &ffnet — und vier Schritte
auf dem roten Teppich spiter, steht man mitten
in einem kleinen Tableau von Welt in kauris-
makihafter Schriiglage — und zwischen Fitness-
geriten aus dem Nachlass der Achtziger.

In einer roh gezimmerten Holzbude iiber-
setzt eine alte Dame — in Karo-Rock und Blusen-
Schleife scheinbar aus der Zeit in den Raum
gefallen —, Walther von der Vogelweides Nach-
denken tiber Welt aus dem Mittelhochdeut-
schen ins genau Jetzt. Der riesenhafte Mann in
Schwarz daneben bringt die Welt gleich im
Anschluss ganz auf ihre physikalische Formel,
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GroBes Bild: Anna Rot, Janna Horstmann und
Steffen Klewar von copy&waste in «Orlacs Hand outy;
Laura Naumann in «15'000 Gray» von machina eX
(unten)

bis Logik reine Magie wird. Wie aus dem Nichts
erscheinen die sonderlichen Figuren, zaubern
ganz offensichtlich oder singen, begegnen sich
in der Melancholie eines verspiteten Varieté-
Abends wie zufillig in diesem absurden Raum,
der nicht zu ihren Geschichten passt — nur zu
einem Blick aus dem Fenster.

— Aus Hildesheim und GieBen

Wer den Zapping-Mode bei 100 Grad ein-
schaltete, um Trends abzulesen, landete schnell
beim Testbild: Anything goes, von der Bithnen-

Klassikerpflege bis zum nur auf sich selbst ver-
trauenden Performer, der 6ffentlich Privates
verhandelt. Experten des Alltags sind auf den
Bithnen allerdings kaum mehr zu sehen, sie
haben Raum fiir virtuelle Computer-Games als
echte Bithnenformate geschaffen.

«15'000 Gray» heiflt der Wissenschafts-
thriller des Kollektivs machina eX, der mit dem
Publikum in einem ungemiitlichen Labor-Set-
ting eine Point&Click-Adventure um die atomare
Weltkatastrophe spielt. Umgeben von antiken
Computern nebst vertrockneten Zimmerpflan-
zen, verstreuten Notizzetteln und Reagenz-
glisern, stofst das siebenkdpfige Publikums-
Team auf zwei vorerst inaktive Performerinnen,
die sich bald als Mitarbeiterinnen des Profes-
sors erweisen, der gerade bewusstlos am Boden
liegt. Hochst aktiv dagegen, und auch fiir Thril-
ler-Laien leicht zu identifizieren, tickt die Zeit-
bombe auf seinem Bauch: Noch 34 Minuten
Spannungsbogen bis zur kollektiven Detonation.
Um die zu verhindern, muss das Team Pro-
bleme 16sen, was die Schauspieler eine Hand-
lungssequenz lang zum Leben erweckt, bis Ges-
ten und Sitze wieder mechanisch wiederholt
werden, wie bei echten Avataren. Dass hier In-
teralctivitit so gut funktioniert — auch wenn
die Welt nicht immer gerettet wird —, verdankt
sich natiirlich auch der iiberschaubaren Hand-
lungs- und Zeitstruktur.

100 Grad zeigte noch acht weitere Produk-
tionen, die als kiinstlerische Praxis um den Hil-
desheimer Studiengang Kulturwissenschaft
und Asthetische Kommunikation kreisen. Da-
gegen geniigt sich die Gielener angewandte
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Theaterwissenschaftspraxis eindeu-
tiger selbst und orientiert sich an
Bildender Kunst. So leise, fragile und
nach innen gewandte Vorginge, mit
denen sich Anna Peschkes «Képp-
Kkkra» in seinen Bewusstseins-Raum
auf der Biithne zuriickzieht, gehen
allerdings im Wahrnehmungsmodus
100 Grad fast unter.

Irgendwie ist dieses Bewusstsein
aus seiner Welt gefallen, in tiefere
Schichten abgerutscht und schwebt
im zeitlosen Transit unter dem
Sternenhimmel aus Glithlampen. Ein
Raum wie ein Echo, angefiillt mit
Koffern und Ritualen, in dem kiinst-
liche Vogel zwitschern und Papp-
schmetterlinge nicht fliegen. Kein
Mensch in Sicht, nur Objekte in Serie
— Briefe und elektrisch verdrahtete Puppenteile
—und die eigenen Stimme, gesampelt und ge-
loopt, mit denen sich die Darstellerin beriihrt
und verbindet. Ebenso poetisch wie unpathe-
tisch legt «Kippkkra» die Mechanik der Melan-
cholie frei: stille Appelle an Objekte und Rituale,
das Leben zu vertreten und Gefiihle in sich
aufzuheben. - Wer Angst davor hat, zu gehen,
wird am Wunsch scheitern, zu fliegen.

— Phantomleben

Vollig kontrir zur Poetik eigener Anschau-
ung dringt sich der «hysterical glamour» der
Formation copy&waste bei «Orlacs Hand out»
férmlich iiber die Rampe. Im Filmstudio-Set-
ting auf der Bithne beantwortet die Crew unge-
stellte Fragen zum neuen Film - einem Remake
des frithen Transplantationssplatters «Orlacs
Hinde» von Robert Wiene aus dem Jahre 1924
—, bis das ohnehin fiktive Interview weiter in
alle Diskurse entgleitet, die auch nur entfernt
mit der kiinstlichen Ersetzung von Kérperteilen
- und des Lebens iiberhaupt — zu tun haben:
Phantomschmerz als Weltgefiihl. Wie in einer
frithen Pollesch-Performance brillieren Janna
Horstmann, Steffen Klewar und Anna Rot an
der sprachlichen Uberforderungsgrenze gegen
den Text von Jérg Albrecht. Copy&waste miis-
sen das 100-Grad-Festival nicht mehr als Messe
fiirs Berliner Product-Placement nutzen: Im
Mirz war ihre neue Produktion bereits im Ma-
xim Gorki Theater zu sehen. Und ein Fazit
zum 100-Grad-Festival, Theater und Raum? Im
Sinne von copy&waste: «Alles schon einmal
erlebt, nur nicht selber.» ANJA QUICKERT



